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RESUME : Le microrécit hypermédiatique exige une compréhension des processus de dénotation et de
connotation présents dans les textes littéraires et les textes photographiques, basée sur 1’identification
de la structure de composition et des éléments significatifs explicites et implicites. Ce genre littéraire a
une structure dynamique qui suscite de puissantes émotions chez le lecteur, dérivées a la fois des
événements qui sont racontés dans I'univers imaginaire fictif et de I’émotion esthétique qui émerge de
la construction narrative ; sa réception revét une double dimension, puisqu’elle touche aux bases
cognitives des émotions sociales et aux bases neurologiques de 1’émotion artistique et de la jouissance
esthétique.

Mots-clefs : Microfiction hypermédiatique, Genre littéraire, Cyberespace, Sémiotique, Acte de lecture

RESUMEN: EI microrrelato hipermedial requiere la comprehension de los procesos de denotacion y
connotacion que custodian los textos literarios y los textos fotograficos a partir de la identificacion de
la estructura compositiva y de los elementos significantes explicitos e implicitos. Este género literario
reviste una estructura dindmica que suscita en la interioridad del lector poderosas emociones, que
derivan tanto de los acontecimientos que se cuentan en el universo imaginario ficcional como de la
emocion estética que emerge del constructo narrativo; su recepcion reviste un doble aspecto, pues
conecta con la base cognitiva propia de las emociones sociales y con el goce estético propio de la
emocion artistica de base neurologica.
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ABSTRACT: The hypermedia short short story requires the understanding of the denotation and
connotation processes that literary texts and photographic texts have, based on the identification of the
compositional structure and the explicit and implicit significant elements. This literary genre has a
dynamic structure that arouses powerful emotions in the reader's interior, which derive both from the
events that are told in the fictional imaginary universe and from the aesthetic emotion that emerges from
the narrative construct; its reception has a double aspect, since it connects with the cognitive base proper
to social emotions and with the aesthetic enjoyment proper to neurological-based artistic emotion.

Key words: Hipermedial short story, Literary genre, Cyberspace, Semiotics, Act of reading



Concegtos 1|12020. Microfiction/Microficcion

Preliminar!

A lo largo del siglo XX las investigaciones realizadas sobre el microrrelato han contribuido
a profundizar en el conocimiento de este género literario desde angulos y perspectivas diversas:
el estatuto genérico, los mecanismos narrativos configuradores, la génesis y recorrido histérico
(Lagmanovich 1996, Andrés-Suarez 2012, Calvo Revilla 2012, etc.) y las relaciones con
diversas formas de minificcién, como microformas filmicas, publicitarias y fotograficas
(Noguerol 2008; Arias, Calvo y Hernandez 2009; Gomez Trueba 2018; Rivas 2018):

El microrrelato es un género literario, micronarrativo, que se enriquece con diversas modalidades
literarias, que suelen cubrir una funcién tematica y asumen una funcion intertextual (irénica,
parodica, alegorica, fantastica, satirica o realista), y que por su hiperbrevedad resulta permeable para
permanecer encapsulado en los nuevos formatos comunicativos (publicitario, radiofénico,
televisivo, digital electrénico) (Calvo Revilla 20123, 25).

Durante las primeras décadas del siglo XXI dentro del panorama teérico-literario sobresalen
los estudios que analizan los vinculos que estas microformas narrativas generan con el
ciberespacio. No podia ser de otra manera si se tiene en cuenta que los rasgos que lo configuran
(Valls 2010, Delafosse 2013, Navarro 2015, Ette 2015, Calvo Revilla 2018 y 2019a, etc.) lo
hacen adecuado para integrarse de manera natural en el ecosistema digital; la minima extension,
la condensacion semantica y su recurrente efecto sorpresivo contribuyen a que se incorpore de
manera natural en los nuevos formatos que requiere el soporte digital:

Sin duda alguna, el microrrelato, por su brevedad, precisién e intensidad expresiva, parece ser un
género permeable, que se adapta bien a las caracteristicas del espacio digital y que garantiza una
buena recepcion. EI medio digital se adapta perfectamente a algunas de las coordenadas temporales
y espaciales que le son propias al microrrelato pero que aparecen en este contexto reforzadas.
(Hernandez Mirén 2009)

En este género literario se expresan algunos elementos caracteristicos de la cibersociedad,
como ha puesto de relieve la critica:

La velocidad acuciante, el ritmo acelerado, el acortamiento formidable de las distancias, la sensacién

de inmediatez... Todas estas notas configuran un marco donde la vida acentGia su condicion de

! Este trabajo se encuadra dentro del Proyecto de investigacion “MiRed (Microrrelato hipermedial espariol e
hispanoamericano (2000-2020). Elaboracion de un repositorio semantico y otros desafios en la red» (Ref.:
RTI12018-094725-B-100), financiado por FEDER/ Ministerio de Ciencia e Innovacion — Agencia Estatal de
Investigacion).
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transito fugaz. La literatura es espejo del hombre y de su tiempo, pero también fuerza transformadora
y transfiguracion. El microrrelato, con su brevedad, levanta el acta notarial del vértigo que nos
invade y atrapa; al mismo tiempo, nos rescata. (Arias Urrutia et al. 2009: 534).

Por estos motivos cobra sentido la afirmacion de Lauro Zavala de que el microrrelato “puede
llegar a ser la escritura méas caracteristica del tercer milenio, pues es muy proxima a la
fragmentariedad paratactica de la escritura hipertextual, propia de los medios electrénicos”
(2004: 70). La velocidad o la inmediatez que configuran nuestras sociedades y la capacidad del
microrrelato para integrarse con su brevedad en los procesos de creacidn transmediatica son
algunas de las causas que explican el hecho de que se haya visto mas favorecido que otros
géneros literarios para incorporarse a espacios digitales, como las bitacoras, las revistas

digitales y las redes sociales (Calvo 2016).

En el entorno digital este género literario ha encontrado un vehiculo singularmente propicio
para su difusion, lo que lleva a la critica a constatar las diferencias existentes entre la
configuracion de un microrrelato transmitido en el soporte tradicional del papel y en el digital,
donde incorpora la interaccion con el lector (la bidireccionalidad) y la hipermedialidad, pues en
la red se incrementan las posibilidades de que integre elementos multimedia, que proceden de
la cultura virtual:

Al ser fruto de la integracién en una miniatura narrativa de los componentes textuales con los
gréfico-visuales (imagenes fijas: fotografias, dibujos, ilustraciones, pinturas, mapas, pictogramas; o
moviles: videos, animaciones), auditivos y multimedia, se requiere mayor comprension semiética,
capaz de desvelar los componentes que intervienen en la morfosintaxis de la imagen y en su
significado (la linea, el color, la textura, el plano, etc.; el ritmo, el movimiento y la tension; la
proporcion, y la dimension; el significado simbdlico); la valoracion de los niveles de interactividad;
la multiplicacién del impacto sensorial y expresivo y de la creatividad y la imaginacion. (Calvo
Revilla 2019b: 157)

Nos encontramos asi ante el microrrelato hipermedial (Calvo 2017; 2019a; 2019b; 2019c;
2020a), cuya arquitectura narrativa desplaza la integridad del significado, abriendolo a la

construccion de sentido y a multiples interpretaciones.

Teniendo en cuenta que “sofiamos con imagenes y pensamos con palabras, aunque a veces
lo mezclamos” (Gubern 2015: s. p.) y que en la semiosfera (Lotman 1996) todo intercambio
comunicativo entrafia un proceso de recodificacion que tiene repercusiones tanto desde la

perspectiva de la creacion como de la recepcion, el microrrelato hipermedial requiere un
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proceso de alfabetizacion visual, pues posibilita el despliegue de las habilidades que permiten

crear imagenes, leerlas y comprenderlas (Braden y Hortin 1982: 169).

En el ciberespacio, mediante el ensamblaje del texto literario con los materiales procedentes
de otros sistemas de significacion no linguistica (fotografia, ilustracion, musica, etc.), el
microrrelato se nutre tanto de la narratividad de los elementos intertextuales como del poder
narrativo de las imagenes y los componentes multimedia; si bien la palabra y la imagen son
sistemas de representacion diferentes, es necesario que prestemos atencion a estos cruces y
simbiosis, pues asistimos a un paradigma estético de convergencia interartistico, donde la
visualidad juega un papel primordial:

The realization that spectatorship (the look, the gaze, the glance, the practices of observation,
surveillance and visual pleasure) may be as deep a problem as various forms of reading
(decipherment, decoding, interpretation, etc.) and that ‘visual experience’ or ‘visual literacy’ may
not be fully explicable on the model of textuality. (Mitchell 16)

Si ya a traves de su publicacion tradicional en papel el cuarto género narrativo —como lo ha
denominado Irene Andres-Suérez (2012)- lleva al extremo la funcidén cocreadora que
desempefia el lector, la relevancia del elemento pragmatico se hace ain mas perceptible en la
red. La iconosfera entrafia un cambio en las condiciones de creacion y de recepcion (Cohen-
Séat 1961: 23%) y promueve la circulacion de imagenes visuales, que gracias a su simbolismo

se llenan de contenido seméantico y reclaman la participacion del lector.

El microrrelato hipermedial fortalece la relacion bidireccional que entabla el autor con los
lectores y transforma de manera significativa su proceso de recepcion. Su adecuada
comprension requiere el despliegue de los mecanismos cognitivos que permiten desentrafiar la
interaccion de los componentes visuales y verbales y las significaciones que surgen de la
simbiosis semidtica. Su proceso hermenéutico se vuelve en el entorno digital mas complejo,
pues el lector ha de atender al imaginario que se prolonga mas alld del material verbal
inmanente, procedente de la dimensién semantica y de la configuracion de la espacialidad

fantastica de los componentes verbales y visuales.

2 Afirma Cohen-Séat a proposito de la iconosfera que esta “constitue bel et bien une mutation de toutes les
conditions de présentation et de réception de I’information» (1961: 23).
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La lectura del microrrelato hipermedial: interpretacion y construccion de

significado
Una fotografia es una caja de musica, un caracol
de infinitas e irisadas resonancias, en donde se
recobra la musica del mundo acercandola a los
labios y desde donde te llega la sal del mar como
si exprimieras una fruta cida que destila una miel
vieja. (Ramirez 1970: 42-43)

Esta cita, extraida de la novela Tiempo de fulgor (1970) del escritor Sergi Ramirez, condensa
la capacidad de ensofiacion narrativa de la imagen fotografica y nos sirve de introduccion al
analisis del papel que desempefia en el microrrelato hipermedial. Si cualquier fotografia
encierra maultiples significados y constituye en si misma una invitacion inagotable de
deduccion, especulacion y fantasia, como ha puesto de relieve Susan Sontag?®, su aparicion junto
al microrrelato enfatiza la significacién procedente del material verbal y modifica
necesariamente la experiencia del lector que se convierte en agente activo de la comunicacién
literaria, pues ha de hacer explicita la plurisignificacion textual. En este género literario la
fotografia, con su pequefio germen narrativo, se muestra como un trampolin para el vuelo de la

imaginacion al que le invita el microrrelato.

Si las fotografias son en si mismas vestigios de una realidad que ha sido retratada (Arnheim
1974: 149-161; Sontag 1977: 154), lejos de aparecer como discursos con valor documental que
verifican los hechos que se narran, muestran su caracter heterogéneo compositivo y memorable
(Sontag 1996: 26-27); como puso de relieve Cortazar, paraddjicamente recortan un fragmento
de la realidad, “fijandole determinados limites, pero de manera tal que ese recorte actle como
una explosion que abre de par en par una realidad mucho mas amplia, como una vision dinamica

que trasciende espiritualmente el campo abarcado por la camara” (Cortazar 2005: 14).

En el microrrelato hipermedial la imagen fotogréfica, lejos de estar subordinada al
componente verbal y de limitarse a desempefar una simple funcion ilustrativa, reviste un fuerte

componente significativo y narrativo. Texto e imagen cuentan historias; y si bien la fotografia

3 “Any photograph has multiple meanings; indeed, to see something in the form of a photograph is to encounter a
potential object of fascination. The ultimate wisdom of the photographic image is to say: “There is the surface.
Now think —or rather feel, intuit— what is beyond it, what the reality must be like if it looks this way”. Photographs,
which cannot themselves explain anything, are inexhaustible invitations to deduction, speculation, and fantasy»
(Sontag 1977: 23).
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conserva su autonomia respecto al texto en el que se incrusta, pues es un elemento privilegiado
de significacion (Barthes 1972a: 120), multiplica su poder de connotacion en la interaccion con
dicho componente verbal. Con la yuxtaposicion de estos elementos semioticos dispares el
escritor formula un imaginario narrativo de gran riqueza iconogréfica y estética, que invita a
reflexionar tanto sobre las relaciones simbidticas que entablan, como sobre la condicién

humana, como veremos con un ejemplo ilustrativo.

Las textualidades visuales que figuran junto al microrrelato entran en dialogo con las
imagenes textualizadas que capturan la visualidad a través de la palabra y crean cierta
complejidad discursiva y significativa. En el microrrelato hipermedial no solo la incorporacion
de la imagen potencia la explosion de significado, sino que la imbricacion de los componentes
verbales y visuales al mismo tiempo que reafirma la unidad como principio de la forma (Adorno
1984: 222) y genera tension narrativa, crea un lugar textual de resistencia (Mitchell 1994: 285
y 289), que pasa a formar parte del procedimiento narrativo y se inserta dentro de una tendencia
mas global que se aprecia en la ficcidn contemporanea. De esta manera, si bien la coexistencia
de los componentes verbales y visuales dentro de la unidad discursiva explota la interseccion
semantica y activa el juego entre lo visible y lo invisible, crea también cierta ruptura en la
linealidad narrativa; se multiplican las tensiones semidticas que se hallan en juego y se producen
significados narrativos y estéticos, ideoldgicos y politicos, éticos y sociales, que obligan al

lector a detener su atencién.

En consecuencia, en el proceso hermenéutico del microrrelato hipermedial el lector ha de
atender a la significacion que procede tanto del microrrelato como de la fotografia
individualmente y a la que se deriva de la interaccion entre ambos componentes. A la tension
que se deriva de la elipsis textual, propia del microrrelato, se suma la que deriva del juego
compositivo que entablan los universos elididos y los componentes formales propios de las

imagenes: composicion formal, luminosidad, cromatismo, escorzo, etc.

El uso de la fotografia junto al microrrelato transforma los procesos creativos y receptivos;
requiere la comprehension de los procesos de denotacion y connotacion que custodian los textos
fotograficos a partir de la identificacion de la estructura compositiva y de los elementos
significantes explicitos e implicitos; son varios los componentes que han de ser tenidos en

cuenta en la comprehension de la narrativa visual; junto a los atributos fotograficos
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(cromatismo, textura, luz, movimiento y encuadre) y compositivos (linea, forma, color,
contraste, profundidad, angulo y proporcion) se ha de atender a la historia, las metaforas y la
historia. A partir de la recuperacion de la informacion que proporciona la imagen visual, el
lector ha de comprender el estilo y género, reconocer la estrategia compositiva, apreciar la
intertextualidad subyacente y la intencionalidad; y dado que la fotografia es un modelo textual
susceptible de ser sometido a un proceso de lectura, el lector ha de atender al discurso que se
deriva de los componentes retoricos, semidticos y narrativos y a la dimensién semantico-

ideologica.

Si tenemos en cuenta que todo texto de ficcion es una estructura de lenguaje que es
independiente de la lectura que se realice y una estructura afectiva que resulta variable, pues
depende de la situacion sociocultural personal (Kneepkens and Zwaan 1994: 126) y del acto de
lectura (Iser 1987: 45), no cabe duda de que el lector cobra protagonismo. Desde que Thorndike
afirmara que leer es razonar y “construir significado” (1917: 329) y se comenzaron a sentar las
bases de la metacognicion y de la comprension lectora, se definié la interaccion entre ambos
procesos y se precisé en qué consiste la participacion activa del lector. Este, mediante el
despliegue de las capacidades cognitivas y pragmatico-comunicativas, ha de emprender varias
tareas: procesar la informacion textual (Solé 1992:17), inferir los significados mediante el
desarrollo de habilidades linguisticas y el despliegue de los conocimientos metatextuales e
intertextuales, formular interpretaciones a partir de la ordenacion cognitiva de las estructuras y
referentes textuales y poner en ejercicio la “experiencia extralinglistica” para desentrafiar los
“convencionalismos socio-culturales o ideoldgicos a los que se alude de manera implicita o
explicita en el texto” (Mendoza Fillola 1998:169-171)%.

El microrrelato, al prescindir del desarrollo profundo de los personajes, de las digresiones y
de la acumulacion descriptiva de detalles, se convierte en un fogonazo fotografico y en un
certero golpe de luz que, mediante la elipsis y con la m&xima economia de medios, ilumina el
misterio de la existencia. Por lo tanto, el lector de este genero literario ha de realizar un gran

esfuerzo cognoscitivo para rellenar los huecos de indeterminacion que lleva implicita la

4 “La lectura es un proceso de construccion de significados a partir de estimulos textuales, en la que no solo el
texto o la obra son los elementos que aportan informaciones y contenidos, sino que, para que se produzca el
verdadero efecto de la lectura, necesariamente, también ha de contarse con las aportaciones del receptor y con la
activacion de aquellos personales saberes pertinentes para la comprension de lo expuesto y presentado por el texto»
(Mendoza Fillola, 1998:175).
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brevedad y que se encaminan a “asaltar al lector y espolearle su imaginacion” (Valadés 1990:
28). En la medida en que el lector se percibe como co-creador, la lectura se abre a la

potencialidad del significado y a su multiplicacion.

Cuando el lector se encuentra ante un microrrelato hipermedial no ha de limitarse al
reconocimiento y descodificacion de los signos verbales que configuran el discurso textual ni a
la compresion légico-valorativa de los mismos, sino que ha de descodificar, asimismo, los
signos visuales. Por lo tanto, la adecuada comprension de este género literario supone el
despliegue de las destrezas cognitivas que permiten comprehender la coherencia textual,
desentrafiar las relaciones l6gicas existentes y proceder al desvelamiento de las informaciones
elididas e implicitas de los componentes texto-visuales. Precisa un lector competente, que
conozca la tradicion literaria y despliegue una actividad cognitiva de honda raigambre visual,
pues la percepcidn es pensamiento visual, como sostiene Rudolf Arnheim (1969: 14); ha de ser
capaz de leer y descodificar las imégenes visuales y de interpretar sensitiva, emocional e
intelectualmente las cualidades formales y expresivas que se articulan mediante el lenguaje
texto-visual. En suma, el lector ha de poseer cierta alfabetizacion visual para captar el
significado profundo de las manifestaciones artisticas implicadas en la creacion y en la
recepcion; ha de comprender la transformacion que opera tras las imagenes visuales, deducir
las habilidades de pensamiento subyacentes, entablar dialogo con el legado artistico procedente
de la tradicion y extraer los valores que proceden de la interaccion entre las distintas

manifestaciones artisticas.

No se debe olvidar que el microrrelato hipermedial reviste una estructura dindmica que
suscita en la interioridad del lector poderosas emociones, que derivan tanto de los
acontecimientos que se cuentan en el universo imaginario ficcional como de la emocion estética
gue emerge del constructo narrativo (Kneepkens and Zwaan 1994: 130); su recepcion reviste
un doble aspecto, pues conecta con la base cognitiva propia de las emociones sociales y con el

goce estético propio de la emocion artistica de base neurolégica.
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Extrafiamiento cognitivo y desautomatizacion en el microrrelato hipermedial
Fashion photographer Tim Walker doesn’t seem
to belong to the world of you or me. He’s a Peter
Pan, a daydreamer, a fantasist. His pictures are
mirages, telling stories conjured directly from an
imagination that most of us left behind in
childhood. Looking at Tim’s photographs is like
following the white rabbit into a world where
elephants are painted blue, horses are dusted lilac,
paintings come to life and pretty girls with
Thirties faces are transformed into marionettes or

abandoned princesses. (Sinclair 2008)
Estas palabras de Charlotte Sinclair sobre el mundo fotografico de Tim Walker nos
introducen en el extrafiamiento que suscita toda obra de arte e ilustran algunos de los aspectos
mencionados anteriormente, que nos serviran para analizar un microrrelato hipermedial que la

escritora zaragozana Patricia Esteban Erlés® publica en Facebook el 30 de junio de 2020,
acompafiado de una obra del fotdgrafo inglés.

R Patricia Esteban Erlés

30 de junio a las 20:20 -

Pues claro que me enamoré de ti. Mas de diez veces, todas las que pasaste por delante, rodando calle
abajo con aquel aire de nido de ciguefias desguazado por una tormenta. Me enamoré de ti,
recalcitrante, sin dudarlo y sin saber si me apetecia ya o me iba bien ese dia, en cuanto regresabas al
bar de nunca, siempre que parpadeabas al mirarme porque ti ya me habias olvidado o me confundias
con alguien que salia en uno de tus suefios, uno tibio, enredado. Era simple. Como a una chica que
tiembla bajo un paraguas, como a una asesina en serie desnuda, asi sabias mirarme y yo me
enamoraba de nuevo, igual de tontamente. Y te queria, sin mas, con la misma Idgica obcecada que
se apodera de mi cuando pienso en el color azul y recuerdo, desde el fondo de las cérneas, lo mucho,

lo muchisimo que me gusta el color azul. (Foto de Tim Walker)

5 Patricia Esteban Erlés comenzé su trayectoria literaria con la publicacion en 2008 de Manderley en venta, obra
con la que obtuvo el Premio de Narracién Breve de la Universidad de Zaragoza, 2007) y de Abierto para fantoches;
tras Azul ruso (2010; finalista Premio Setenil), publico Casa de mufiecas (2012), su primer libro de microrrelatos
y lanovela Las madres negras (2018c); en 2019 retine en Fondo de armario (2019) las columnas que ha publicado
en Heraldo de Aragon.
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Patricia Esteban Erlés, que en Facebook acostumbra a acompafiar sus microrrelatos con
fotografias de artistas sobresalientes, como Sally Mann (Calvo 2020a: 25-27), Diane Arbus
(Calvo 2020Db), Patty Maher (Calvo 2021: 28-29) o Chema Madoz (Calvo 2020a: 23-25) entre
otros, se sirve en esta ocasion de una fotografia de Tim Walker®, perteneciente a la serie “Lady
Grey”, que publico en Vogue en 20107. La obsesion por la mitologia y por la decadencia y
extincion de la alta costura condujeron al fotdgrafo inglés a encontrar refugio en “una casa de
aspecto decadente y romantico”: Howick Hall, de Earl Gray, que habia permanecido clausurada
desde la década de los treinta del siglo pasado; el solitario interior de la vivienda, la suavidad
de la luz y el halo de misterio vertebran la imagen y evocan el desmoronamiento que tan
magistralmente plasma la escritora en el microrrelato. Prolonga Walker algunos aspectos que
arrastro el rodaje de la pelicula debido a la compleja situacién econémica tras la Il Guerra
Mundial, como el hecho de que el poeta y cineasta francés no dispusiera del interior de un
castillo y explotara la sublimacidn del espacio a través del pasadizo interior por el que se desliza

la bestia y el recurso a las sombras o0 a los tules que se mueven con el viento

® Algunas de sus producciones forman parte de la coleccion permanente del Victoria & Albert Museum o la
National Portrait Gallery. En 2010 dirigi6 el primer cortometraje, The Lost Explorer. Obtuvo el premio al Mejor
Cortometraje en el Festival de Chicago del 2011.

7 Photography Tim Walker / Styling Jacob K. / Models Stella Tennant, Imogen Morris-Clarke & Charles Guislain.

54



Microrrelato hipermedial: extraflamiento cognitivo-estético y condiciones de lectura

El mundo ficcional onirico y asombroso que brota de la fotografia condensa un fuerte
componente narrativo. En esta ocasion el universo imaginario etéreo que plasma con maestria
a traves de la textura de los tules y las gasas, y fragil, como el de una mariposa (Sinclair 2008)
que evoca el imaginario de los cuentos de hadas, le sirve a la escritora para contar una historia,
en la que una voz narradora femenina, enamoradiza y fragil, recrea su vivencia amorosa.
Prolongando la influencia de la pelicula roméntica y fantastica La Belle et la Béte (1946) de
Jean Cocteau, que fue fuente de inspiracion para el fotografo inglés en esta serie, Patricia
Esteban Erlés escribe un microrrelato de aprendizaje, en el que una bella muchacha confiesa su
amor por un muchacho despechado que no le corresponde, circunstancia que enfatiza su
fragilidad ante la naturaleza escurridiza y escapista del amor: “siempre que parpadeabas al
mirarme porque tu ya me habias olvidado o me confundias con alguien que salia en uno de tus
suefios, uno tibio, enredado”. Sobresale la mirada de la bestia sobre la muchacha que se siente
atenazada ante su presencia; sutilmente y mediante imagenes antitéticas (temblor/ terror), sin
ocultar la referencia intertextual al cuento de Caperucita Roja, evoca la perversidad de quien le
mira “como a una chica que tiembla bajo un paraguas, como a una asesina en serie desnuda, asi

sabias mirarme”.

La extravagancia de la modelo, fotografiada en una especie de estado extatico o mistico, y
su aire melodramatico de Lady Macbeth (Muir 2007) se extienden al personaje femenino que
protagoniza la miniatura narrativa. Elude Esteban Erlés las lineas narrativas que vertebran el
cuento de hadas de Jeanne-Marie Leprince de Beaumont (1756) y la filmografia de Jean
Cocteau; recrea de manera velada la relevancia y los hallazgos visuales que proporcionan los
espacios en blanco (Walker 2012) y traslada la accion desde el espacio arquitectonico de la casa
como reino de la magia a exteriores urbanos, como la calle y el bar®. Fiel a la vision poética del
cineasta y del fotdgrafo, sobresalen los propdsitos liricos del microrrelato y la apelacion a la

mirada ingenua del cuento de hadas.

Si para Walker cada fotografia es una fantasia [’every picture is a fantasy” (Walker 2012)]
y una provocacion para que el espectador forme parte de ella, se comprende bien que Patricia

Esteban Erlés acoja la invitacion a prolongar el suefio y con su propuesta suscite que el lector

8 Al lector competente no le extrafiara la alianza que entabla la escritora con la fotografia de un artista que muestra
una predileccion por la casa y que esta convencido, como la escritora, de que las casas poseen personalidad y alma
y de que son un personaje mas (Calvo 2019d).
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cree la suya. Mientras el fotdgrafo prolonga la fuerza surrealista y onirica del cineasta, la
escritora focaliza la atencion en la belleza interior y en la fuerza magica del amor del cuento
original; enfatiza la ensofiacion del amor con la reiteracién “recalcitrante” de cada una de las
ocasiones (diez) en que la protagonista se enamora de un muchacho que “con aquel aire de nido
de cigliefias desguazado por una tormenta” deambula calle abajo; y evoca la obcecacién de un
enamoramiento obstinado con la obsesion por el color azul que tifie la miniatura narrativa de la
tristeza y melancolia del fracaso amoroso —no pasa desapercibida la referencia intertextual al
libro de cuentos Azul ruso, que Esteban Erlés publico en 2010—: <Y te queria, sin mas, con la
misma ldgica obcecada que se apodera de mi cuando pienso en el color azul y recuerdo, desde

el fondo de las corneas, lo mucho, lo muchisimo que me gusta el color azul”.

Fotografia y microrrelato no son un mero envoltorio; se muestran como formas artisticas
dinamicas y dotadas de contenido®. Teniendo en cuenta que toda obra de arte —también el
microrrelato hipermedial— es un artificio, es preciso desentrafiar el significado que aportan los
componentes texto-visuales pues, a partir de la relacion de continuidad y simbiosis que
entablan, de la armonia compositiva y de la coherencia narrativa, ambos contribuyen a la
creacion de una unidad significativa y a la construccién de un sentido global discursivo. Texto
literario e imagen fotografica obligan a que el lector se detenga en la percepcion de la forma
artistica debido al extrafiamiento que provoca la simbiosis semidtica pues, como puso de relieve
Shklovski, su finalidad es proporcionar “una sensacion del objeto como vision y no como
reconocimiento” mediante la singularizacion del objeto, el oscurecimiento de la forma y la

duracion de la percepcion (2002: 60).

Se impregna asi el microrrelato hipermedial del efecto de desautomatizacion que retiene la
atencion del lector tanto por el artificio que se deriva del oscurecimiento de la forma texto-
visual como por el valor estético que condensa. Si visualmente el componente onirico de la
fotografia de Tim Walker constituye un espacio abierto y una invitacion para que el espectador
lo llene, también las elipsis verbales del microrrelato le provocan, pues la desautomatizacion

opera sobre el automatismo de las formas artisticas sentidas como canones estéticos; aunque la

® Asi concibe Shklovski en “La resurreccion de la palabra» (1914) y en “El arte como artificio» (1917) —manifiesto
que presidid la primera fase del formalismo (Todorov 2002: 19)- la percepcion artistica como aquella en la que
sentimos la forma.
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fotografia y el texto literario son construcciones artisticas singulares que tienen valor por si
mismos, la fuerza estética que se deriva de esta simbiosis semidtica suscita en su unicidad

artistica también una respuesta.

Desde que los formalistas concibieron la lengua literaria como como un uso especial del
lenguaje (Garcia Berrio 1973: 156), que se caracteriza por el alejamiento y distorsiéon del
lenguaje cotidiano que se utiliza en los actos de comunicacion, los estudios tedrico-literarios
han puesto especial énfasis en subrayar que la obra literaria, cualquiera que sea el género
literario al que pertenece, permite contemplar la realidad de manera distinta; y por su propia
naturaleza, cuando el lenguaje es elaborado con fines estéticos, independientemente de que sea
verbal o visual, alcanza valor autdnomo y provoca que la atencion del lector se desvie hacia el
mensaje en si mismo. El microrrelato hipermedial, al revestir una funcién estética, hace
perceptibles y autdbnomas las formas lingdisticas y visuales, imprime extrafiamiento al mundo,
permite que quien lo contempla cobre distancia de la realidad, desautomatice sus percepciones
y lo perciba con ojos nuevos; y dado que la percepcion estética es un fin en si para el arte, se
convierte en un medio que permite experimentar el acontecer del objeto, pues lo que ya ha

acontecido no importa para el arte.

La nocion de artificio adquiere importancia en el microrrelato hipermedial, pues tanto el
microrrelato como la fotografia impiden la percepcion automatizada y potencian la ruptura con
lo previsible en aras de una intencionalidad estética. Patricia Esteban Erlés y Tim Walker
contrarrestan el automatismo de la percepcion y lo destruyen mediante el oscurecimiento de la
forma y la singularizacién de las imagenes y de las palabras, aumentando su dificultad formal,
lo que implica que el lector haya de dedicar mas tiempo a observar el objeto artistico para

comprenderlo®?.

Cumple en la actualidad el microrrelato hipermedial con una de las finalidades de la obra
artistica, que es transformar los modos de la percepcion humana (Steiner 2010: 28); contribuye
a la ruptura de la automatizacion y produce un distanciamiento con el lector, provocando que

se centre en las formas texto-visuales para lograr el placer estético (Shklovski 1976: 6ss).

10 En este sentido se pronuncié Shklovski: “El habito nos impide ver, sentir los objetos; es necesario deformarlos
para que nuestra mirada se detenga en ellos; ésa es la finalidad de las convenciones artisticas. EI mismo
procedimiento explica los cambios de estilo en arte: las convenciones, una vez admitidas, facilitan el automatismo
en lugar de destruirlo» (2002: 12).
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Siguiendo la teoria del extrafiamiento de Shklovski (ostranenie es “hacer extraiio”)!!, en el
microrrelato hipermedial ni las palabras ni las imagenes son indiferentes, de ahi que el lector fije
su atencion en ambos componentes. Estamos ante un género literario que, al situarse en la
confluencia de la memoria visual, permite la retencion de iméagenes mentales y potencia el
interés cognitivo y emocional; dada su complejidad cognitiva y afectiva, no solo capta la
atencion del lector y ayuda a canalizar su retentiva lectora, sino que reanima y moviliza su
capacidad critica y es ejemplo de lo que Edgar Morin denomina pensamiento complejo donde

se conjuga lo universal y lo infinito a través la simbiosis semidtica.

Si el escritor, como sostiene Luis Landero, debe escribir “sobre aquello que conecta con sus
inquietudes y experiencias mas intimas” (2008: 226) para “decir lo indecible” (2008: 230), el
lector debe aplicar las estrategias para descubrir sus resortes interiores y desarrollar la

imaginacion.
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